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Ti1"grmonia® cui si riferisce il titolo di guesto scritto &
- o0 meglio era nelltintento originario - 1'"grmonia® musicale:
cio2 quell'insieme di "leggi" alle quali sembrane sottostare 1
fenomeni acustici - in rapporto alle percezioni che ne abbiamo -
che hanno o hanno avuto importanza per ltutilizzazione musicale
selle sonorith. Ma cid non comporta che la “materia" della pre-
sente ricerca, l'"oggetto" verc e proprio di questa indagine, sia
esattamente la musica. E' #in troppe facile, infatti, rendersi
conto che guel rapporto che ¢i ha con la musica quando la gl a=-
scolta, esegue, 0 compone - che & veramente un rapporto diretto
son la "materia" musicale - > assai diverso dal rapporto che ai
igtituisce con essa gquando ci gi limita a “parlarne”, ad affron-
tarla attraverso la mediazione dells PAROLA. Anche senza portar-
si al livello filesofico della proposizione di Kant seconde cul
wuntidea estetica non pud divenire una COROSCENZE, perché essa €
"unt INTUIZIONE (dsll*immaginazinne}, 2lla quale non si pud mail
wtrovare un concetto adeguato" (1), & noto che quando si cerca
di afferrare la musica con le parole, spiegarne le articolazioni
e la struttura, svelarne il gsignificato profondo ed il valore,
essa sembra sfuggire alla nostra presa, come se fosse troppo all-
pia per essere contenuta in una frase; e al tempo stesso gquanto
pih ci sforziamo di coglierne l'essenza profonda, tanto pid quel-
la gua parte che rimane inespressa, enigmatica, oscura, si mani-
festa come cid che maggiarmania ¢i premerebbe conoscere.

Ogni ricerca teﬂrica sulla musica finisce per apparire, in
conseguenza, come nulla pit che un'indagine su alcuni concetti

i1 cui significato & soltanto vagamente attinente alla afera del-

(1) I. Kant - "Critica del Giudizio" - Bari, Laterza,1970, pag.205.



issuizioni musicalij; e la sola nozione che si riesce a rende-

| meramente evidente, & liimpos
o del pensierc razionale e cogcien-

gibilitd di concepire ed afferra-—

im pieno la musica per mezz

futtavia, poich® nella fase attuale della nostra civiltad sia-

shituati ad usare il linguaggio verbale, in rapporto ad altri
5 della realtd, con risultati assal pid soddisfacenti, &

ano chiarire rapidamente gquale ska la funzione e l'utilita

21= PAROLA in generale, perché cid ci permetterd di circescri-
chiaramente la "materia" di cui possiamo uccuparci nel cam-
._inlla teoria musicale, con gqualche probabilita di successo.
Per esempio, guando usiamo il linguaggic verbale in riferi-
o alla tecnica moderna, € agli oggetti e agli strumenti che
ei consaﬁte di produrre, la parocla raggiunge un grado di ef-
senze ben diverso, probabilmente la maggiore aderenza alla real-
. che in gualsiasi altro caso. Infatti la "descrizione" di un

25i procedimento o oggetto tecnologico -~ come pPer egsempio

 somputer, o unfautomobile, ecc. = ci permette di comprendere

apente il suo fungzionamento, la sua funzione, anche nei
i particolari, fino ad esaurire la conoscenza delle sue pro-
senza alcun reaiduc, ciod riconducendols al livelle delle
conoscenze aclentifleha generali. Forse la parola non el
cosa tale oggetto & "in se", woggettivamente": ma senza dub-
ci permette di sapere COMPLETAMENTE cosa esso ¢ PER NOI.
Generalizzando alkatrabbs dire che il linguaggio verbale &
tutio idoneo a descrivere - e il pensierc coscienfe a conce-
- tutto cid che l'uomo ha creato: la corrispondenza fra la
e queatarﬁ::;: della REALTA' & totale e assoluta; la de-
some formulata mediante le parole & IDENTICA al propric og-

-



geini’
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Invece nei confronti della realtd cosiddetta "naturale" -
=on creata dall'uomo - il linguaggio verbale offre delle possibi-
1it3 e ha una funzione diversa, perchd la scienza moderna ha ri=-
munciato da tempo non solc a descrivere per WezzO delle parcle
~ome essa & "in s@", ma anche a raggiungerne una conoscenza esau-
riente, definitiva, e si contenta di conoscerne alcune proprieta,
alcune caratteristiche costanti: cid sembra sufficiente, per il
fatto che tale conoscenza rende pessibile 1*acquisizione di un
certo dominio sulla natura, © 1a soddisfazione di alcune esigen-—
ze umane . La descrizione scientifica della realta, concretizzata
ed espressa per WEZZO della PAROLA, anche se non & conoscitivamen—
te esguriente, & operativamente utile; e quindi sembra meritevo-
le di essere ricercata e ottenuta.

Non & mia intenzione esporre O affrontare qui il problema
della conoscenza della realts, quanto piuttoste gottolineare che
nei confronti della musica - Per quanto essa sia creata indubbia-
mente degli esseri umani - il linguaggio verbale e il pensiero
razionale vengone a trovarsi in un rapporto molto pid gimile =&
guello che hanno con 1s realtd "naturale", che non con la realtad
ecreata dall'uomo. Se la nostra conoscenza @i alcune fra le nume-
rogissime e sconosciute proprieta dell'atomo ¢ gufficiente a per-
metterci di progettare il computer (ultimo prodotto della tecno-
logia elettronica, che dells nostra conoscenza delle proprieta
delle particelle atomiche e subatomiche & l'applicazione pratica)
e di comprenderne a fondo il funzionamento, viceversa la nostra
conoscenza della struttura e délle proprietad del suono non & af-
fatto gufficiente a permetterci di comprendere come mal una melo-
dia (costituita esclusivamente da suoni) & affascinante, © non
1o & affatto.



41 contrario d4i quello che accade = © SI ASSUME, magari ot-

fimisticamente, che accada - con la conoscenza dells realta natu-

‘smls, nei confronti della musica la conoscenza degli elementi che
' 1= compongono (suono, timbro, ritmo, forma, e cosl via) e di al-
:__-m loro proprietd, non & affatto sufficiente a dotarci di un
.'.-Iﬂisfacen‘te wjominio della realtd" e a consentirci di ottenere
. gl: effetti che vogliamo. Non egiste un "metodo" per ottenere

" seri e propri VALORI musicali; tuito guello che nella musica ha
Umpertanza preminente, essenziale, sfugge a gualsiasi possibili-

831 descrizione e teorizzazione mediante il linguaggio verbale

-- 31 pensiero raziomale. Menire quelle che NON possiamo conosce-
| . della realtd fisica & (o & ritenuto) operativamente indiffe-
. peste, invece per la musica quello che sfugge alla nostra concscen—

= & l'essenziale.

D'altra parte questa "impotenza" della parola nei confronti

 @2lla musica, questa incapacitd del pensierc razionale di affer-
'EIEI compiutamente il suo oggetto gquando esso ¢ la musica,non &
": limite particolare ed unico del pensiero musicale, ma deve es-—
 seve cons iderata piuttosto come un aspetto della pit generale pPro-
. Blematicith della cultura contemporanea. Infatti, come osserva

| Wer Horkheimer, se & vero che la cultura contemporanea si fonda

' sxllz "ragione soggettiva" - alla guale "interessa soprattutto

" ""'ﬁ.l rapporto fra i mezzi e 1 fhi, 1l'idoneita del procedimenti

"; Wgipottati per raggiungere scopl che in genere si danno per scon-

Wwesti e che gi suppone si spieghino da s&" (1) - mentre in passa-

, "zrandi sistemi filosofieil (...) furono impostati sulla base

" 14) Max Horkheimer — "Eclisse della ragione" - Torino, 1969,
Binaudi, - pag. 11.
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unz teoria ocggettiva delle ragione", partendo dalla quale "si
cercato di stabilire una gerarchia di futti gli esseri, in
#wegdi erano compresi l'uomo e i suoi fini%, ¢ vero perd che "sog-
. ge=isivizzandosi la ragione si & anche formalizzata® (1) e in con-
. mssumenza "il pensiero non pud essere di alcuna utilitd per gtabi-
Wlire se un fine & desiderabile in s&; la validita degli ideali,
s eriteri delle nostre azioni e convinzinoni, i principi basila-
. wei delltetica e della politica, tutte le nostre decisioni fonda~
| smentali sono fatti dipendere da fattori diversi dalla ragione:
#@s una scelta, da una predilezione soggettiva® (2).

I1 pensieroc razionale - formulato ed espresso per mezzo del-
ls parola - ha rinunciato da tempo alla speranza @i raggiungere
ame conoscenza della realtd per gquello che essa ¢ in s&, e si &
sxtolimitato, riducendosi a fornire soltanto la descrizione di
. lewni aspetti della realtd rilevabili empiricamente. In tal mo-
$8 si 2 riusciti ad evitare di cadere nella gratuiti e dogmatici-
%2 déi visioni troppo ampie e generali che, proprioc per il fatto
41 aspirare a formire una visione generale, omnicomprensiva del-

1= realtd, troppe volte hanno finito in passato per porsi come
t #egli schemi entro i quali la realta stessa - via via che se ne
setendeva la conoscenza - non poteva pilu esser contemuta; ma il
. grezzo che si & dovuto pagare ha comportato anche la necessita
# rinunciare a verificare la validitd degli scopi di ogni nostra

ssione: poiché, infatti, i fini non esistono mai come realtid pre-

: So : :
senmte, ma(Soltanto delle astrazioni, delle ipotesi che non & pos—
mibile sottoporre a osservazioni empiriche, in quanto esistono

tanto nel "futuro", alla cultura contemporanea non rimane che

i) !.ﬂorkhaimer _ "Eelisse della Ragione" - op. cit. - pag. 14.
b i2) " e " " " - n " ¥ Pﬂ-§$-14"15-




eemstatare 1'esistenza di tendenze finalistiche nella realtd (co-
me per esempio la tendenza verso ltespansione della produzione
& dei consumi nella societd industriale; o la tendenza versc una
—iduzione o modificazione degli squilibri soeciali; o l'esistenza
. @ un grado maggiore o minore di propensione in guesto © quello
ssrato sociale verso i piaceri sensoriali, o verso 1tattivitad la-
serativa, o verso l'uso delle droghe; e cosl via) senza che sia
- pessibile raggiungere su base scientifica una qualsiasi valutazio-
== dells maggiore o minore bontd di questo 0 quel fine.

In altre parole, non possiamo sapere se 1l raggiungimento
#: uno scope verso il gquale sono orientate una certa gquantita del-
le nostre energie si risolvera per noi in un vantaggio o in uno
swantaggio. I nostri scopi non sono inguadrati in una prospetti-
#= universale che ne @rantisca la bonta, ma sono gsubiti come pu~
=i e semplici dati di fatto, sono accettati come fini per la s0-
1= ragione che esistono effetiivamente come tali. 8Si potrebbe
gsservare che in guesto modo ne+i & veramente evitato 1l dogma-
$ismo, non si & evitato il rischio che lo scopo della nostra esi=-
stenza fosse un falso scopo, come poteva accadere quando lo si1
sommisurava ad una visione generale dell'universo: si & piuttosto
sostitnita una forma di dogmatismo ad un'altra; con l'aggravante
she la visione universalistica cui commisuravamo i nostri scopi
in passato, poteva Esempre esser modificata, se ricomosciuta er-
rata; mentre l'attuale atteggiamento di sogpensione di ogni giu-
. @izio teleoclogico ci lascia in balla di forze che, per nostra
| stessa scelta, sfuggono interamente al nostro controllo., Il ri=
 sshio d4i rimanere vittime dellterrore & identico, se non maggio—-

. se: il solo vantaggio che abbiamo ottenute ® di non esserne pil

responsabili.
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Ma guesti problemi non ci interessano in guesta sede, se non
ger la stretta analogia che la condizione attuale del pensiero
scientifico in genere ha con il pensiero musicale contemporaneo.
L'incapacitd - o la rinuncia - del primo ad affrontare il campo
dei problemi morali, e ad essumere la responsabilita del nostro
s0do di essere e dei nostri scopi, equivale all'impotenza del
pensiero nei confronti degli aspetti e dei valori fondamentali
@ella musica; con l'aggiunta che, tanto nei confronti della real-
=% “nagturale", guanto della musica, 1l pensiero razionale e la
parola costituiscono per noil degli strumenti indispensabili; no-
mostante i loro limiti, il nestro rapporto con la realtd - na-
turale, o musicale — mne & condizionato in maniera determinante
e irrinunciabile.

Per quanto riguarda in particolare la musica, infatti, nono-
=tante che essa sia un "linguaggio senza parole", il nmostro modo
@i concepirla & condigionato dalla parola, perche solo a suo mez-
zo possiamo distinguerne e pensarne separatamente i diversi aspei-
$i, analizzarla, esaminarla coscientemente, e penetrarme gradual-
sente i significati pid —profondi, che altrimenti, se affrontati
in maniera diretta e immediata, rimarrebbero (almeno in certi ca-
si) gquagi incomprensibili. Anzi, per certl agpetti del nostro
rapporto con la musica, la parola - pid che UTILE - & addirit-
<ura NECESSARIA, come risulta evidente se si considera che gualun-—
gue grafia musicale, l'attivitd di composizione o di esecuzione,
1a costruzione e l'uso degli strumenti musicali, e cosl via, non
sarebbero possibili se non esistessero certi concetti gia fissa-
%i mediante le parole, in mancanza dei quali la musica potrebbe
ssistere solo come improvvisazione unica e irripetibile, e do-

wrebbe percid sottostare a limiti che & superfluo sottolineare.
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la parole e il pensiero razionsle e cosciente, percid, costi-
ono un filtro, un diaframma, che si interpone fra il nostro
5 : re interiore e la musica, assolutamente ineliminabiles come
e s possono svolgere la fungbne di un "ponte", ovvero frappor=
st come un "ostacolo®. Infatti il pensierc razionale, esattamen-
come la conoscenza scientifica, empiriea, della natura, non
permette di conoscere in maniera esauriente il suo oggetto (1a
aj; o la realtd naturale, riapntti¥amanta) ma ce ne fornisce
fanto una rappresentazione schematica incomplets, la quale do-
be essere modificata continuammente per essere adattata via
s sempre nuovi aspetti della realth che si manifestano o dei
diveniamo coscienti, e che non possonc essere inseriti nel-
& schema gid slaborato e consolidato. L'ipotesi s cui si fonda-
le scienze empiriche, e la cultura moderna, & che - appunto
guanto empiriche - esse dovrebbero essere flessibilissime, e
opnibili ad essere adattate con facilith ad ogni nuovo aspet-
della realth; ma in pratica gquesta & soltanto un*ipotesi, e
£ in maniera particolare per guanto riguarda la teoria della
ieca: le PAROLE, infatti, le "teorie", le definizioni anche se
iriche, sono sempre dotate di una certa "inerzia", éi una cer-
resistenza contro ogni cambiamento: esse tendono spontaneamen-
s divenire DOGHATICHE, ciod a mantenere per ragioni aprioristi-
ke una certa concezione della realtd, anche quando la realtd stes—
comincia & contraddirla.
0id accade assai spesso: quasi sempre quando il mutare del-
condizioni della malth imporrebbe l'introduzione di modifiche.
nostri schemi di interpretazione di essa, e sempre gquando ta~.
modifiche sono tanto incipive da comportare il cambiamento del=-
paniera in cuil intendiamo il significato di alcune parole; le
le stesse, insomma, tendono a divenire dogmatiche: e allora,




Yevece di fungere da collegamento fra 1l mostro essere interiore
® la realth, invece di permetterci di comprendere la musica pild
profondamente o piu facilmente, o di concepirla con maggiore li-
serth e fantasia, divengono una zavorra, ci indudono ad apprezza=-
re e comprendere solo cid che & gia noto, codificato da fempo, e
ermai banale, e rendono pil difficile comprendere O immaginare
tutto guello che & diverso dall'abituale, e tutto guello che tra-
scende i confini del ristretto universo esprimibile con il lin-
Zguaggio verbale.

La presente ricerca & nata appunto dalltesigenza di risolve-
~e le difficolth conseguenti dalla inconciliabilitéd di alcuni con—
setti tradizionali tuttora universalmente accettati, con la situa-
zione di fatto della musica contemporanea, € particolarmente con
determinati problemi emersi - ma non ancora rigolti - come cON~-
seguenza di alcune delle esperienze musicalil piti recenti e pin
avanzate: & nata, ciod, dalla constatazione dell'esistenza di u-
== dogmaticitid profonda nella cultura musicale contemporanea, la
guale esercita un'influenza negativa determinante sulla vita mu-
“Ecale in ogni suo aspetto,, compeye le esperienze cosiddette
- d'avanguardia.

I1 nostro oggetto, pertanto, la "materia" su cul opereremo
firettamente, sard la PAROLA, cioé il pensiero cosciente espres-
=0 mediante il linguaggio verbale, che si frappone come un dia-
framma fra il nostro essere interiore e le sonoritd musicali, co-
m= un filtro che attualmente & "intasato", deformante, ostacola
21 libero fluire dell'immaginazione, delle intuizioni espresse
2 da esprimere mediante la musica, e che deve invece tornmare ad
. sssere uno strumento capace di rendere libero e scorrevole il
flugso del pensiero m musicale nei due sensgi, dalla musica verso

1= nostra interiorité, e dal piu profondo del nosiro essere ver-



e e

ls musica. Poiché la PAROLA & un termine intermedio inelimi~
e fra noi e le sonmoritia musicali, occorre far gl che essa
&= suanto pih possibile esente da preconcetti, libera da ognl
maticith, e che noby sia inconciliabile con nessuno dei due mon-
% _ 1t'interiorith umana, e le sonoritd musicali - di cul e il
sgamento; questo & appunto lo scopo della presente ricerca,
ls guale solo in guesto senso pud essere considerata una ricerca
sicale", in gquanto mira ad eliminare la dogmaticitd del mnoatro
o attuale d4i concepire la musica nel suo ingieme o nei suoi
goli elementi.

1 risultati che si otterramnc sulla base di tale impogstazio-
me zono moltepliei. Anzitutto si raggiungera una, dettagliata de-
serizione dei diversi piani in cui si articola 1l nogtro rappord
%+ intellettuale con le sonoritd musicali, il quale =~ egsendo
% @iversi piani esposti secondo un ordine logico, partendo da cid
she & pit semplice e basilare, ed elencando via via cid che & pid
. slesso e si fonde sul pid semplice - corrisponde in pratica

tevoluzione (per certi aspetti ipotetica; per certi altri sto-
temmente accertata) del linguagsio musicale dalle sue forme pri-
‘merdiali fino alle proposte pih recenti e al problemi della pugi-

za contemporanea. Questo processo di sviluppo & appunto auello

_ & stato indicato con l'espressione "DIALETTICA DELL'ARMONIA",
‘8= cui il termine "armonia" indica cid che si & mantemuto costan-

MalET %= mel modo in cui l'essere umano ha concepito le sonoritad musi-
nel corso dei millenni, che poi & anche e¢id che in una deter=

ta epoca & divenmto 1'"armonia musicale™ nel senso tradizio-

ed accademico del termine, e c¢id che costituisce il proble-

pid profondo in rapporte al quale - anche se soltanto impli-

sissmente - gi definisce la musica contemporanea in tutte le sue

menze .
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Successivamente, proprio come conseguenza del fatto che la
selettica dell'armonia® costituisce il superamento di certi pre-
ti e di certi dogmi che condizionano in maniera negativa
pensiero misicale contemporaneo indirigzando la musica verso
s=de senza sbocco, 0 entro paludi oscure nelle quali rischia
impelagarsi o ristagnare per lungo tempo, sarh possibile de-

. le caratteristiche fondamentali che assumerd il linguag-
susicale nel prossimo futuro in conseguenza di una ripresa
processo di sviluppo del linguaggio musicale secondo i prin-

4ot della "dialettica dell‘'armonia®, e di una sua continunazioe
il superamento delle difficolid che affliggono la musica con—
sranea. Questo sarh il contenuto della terza parte di questo

ritto, dedicata appunto alla definizione e all'analisi della

fonia", ciod della futura sintassi musicale.

D'altra parte i concetti musicali la cui dogmsticitd mi pro=-
go di portare alla luce e di abolire non sono idee isolate,
¥ [ I I possano egsere considerate ognuna pér conto suo: al contrario
> tutte collegate fra loro, e rinviano continuamente ad altri
etti, sempre pih generali e profondi, canvolgendo gradualmen=
guei piani del pensierc musicale in cul esso cessa d1 essere
SLUSIVAMENTE musicale. La teoria musicale, infatti, nom pud
a meno di fondarsi pidt o meno esplicitamente su certi aspet-
! mon secondari della psicologia della percezione, la gquale a
volta rinvia alla psicologia del profondo, o ad altre teorie
some la teoria della "forma", o quella dell'"informazione® -
non solo hanno un loro interesse autonomo, ma inoltre eserci=

antnfluenza in ulteriori campi della cultura e della scien~

contemporanee. L'eliminazione della dogmaticitd di alcuni
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setti musicali, percid, finisce per tragcendere il campo ri-
setto cui si riferisce direttamente, e comportare anche conse-
wze di ordine generale, traducendosi nello s scheramento,
forse nellt'abolizione, della dogmaticithd di diversi concetti
cultura contemporanea, anche apparentemente assal lontani
masica. Ovviamente perd guest'ultimo aspetto della presen—
ricerca non potra essere compiutamente sviluppato, dato che
. scopo che mi propongo in gquesta sede & soltanto di affrontare
problemi della musica d'0gg1; le materie non proprismente musi-
33 (come per esempio la sociolegia, o lo psicelogia, ecc.) sa—
20 solamente sfiorate, quando cid sard indispensabile per una
iente esposizione dell'argomento musicale.
In gquesto senso, tuttavia, la “"Dialettica dell'Armonia" Ppo—
ie% esgere compresa anche con un gignificato pili generale e pih
fondo che non gquello di descrizicne del processo di sviluppo
linguaggio musicale: almeno implicitamente, come intuizione
=i interamente da sviluppare, essa pud essere intesa anche co=
1a definizione delle alternative fra le guali si dibatte il
meiero umano nel temtativo di risolvere il proprio repporto con
realtd e di scoprire il senso profondo dell‘'esistenza, il si=-
sficato e il valore dell'azione, il rapporto fra le esigenze
vita individuale e quelle della societd umana. In questo
m=0 1'"armonia” potrd essere intesa come gualcogsa di pih gene-
. di1 una tecnica o shtassi musicale, potrh essere compresa,
Soe, come quella concordanza fra il proprio essere interiore pih
wfondo e la realtd in ogni suo dettaglio, gquella "armonia®, ap-
0, fra il §% e il mondo esternmo, cui l'essere umano aspira,
she non arriva mai a possedere, se non in parte, © fuggevolmen—
e versc la guale tuttavia torna a protendersi al di 1& di o-

% delusione e di ogni sconfitta: quell'armonia della guale 1'uo-

. contemporanec ha cosl amaramente perduto il dono e la speranza.
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Mz guesti significati potenziali rimarrannc sogtanzialmen -~
inespressi nella presente ricerca, affidati pit che altro allYin-

<o del lettore, cosl come al suo intuito & rinviata, al di 1a

2eni spiegazione teorica, la comprensione dei significati pilt

afondi del messaggio mueicale quali risultanc soltanto alltescolto

+0. Sard comungue lecito formulare l'auguric =~ O la speranza -

la riconguista per la rmsica della possibilitd di svilupparsi

i 83 13 dei limiti attuali come la costruzione continua di un
d@werso sonoro sempre pil ampio e libero, possa anche valere cime
- per l'esistenza del singolo individuo,

jo alla riconquista
di un senso, di uno

per quella dell'intera societd umana -
di un valore profondoy ben diversl dalle semplice adesione

T |-|

wna finalitd meremente contingente e brutalmente imposta da
realt: meccanica e cieca, entro la quale ogni valore si

—_ Qe
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